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Recenzja rozprawy doktorskiej Mgra Piotra Prusinowskiego
pt. Elementy surrealizmu w filmowych adaptacjach prozy
mitodopolskiej — ,,Dzieje grzechu” Waleriana Borowczyka i

»Na srebrnym globie” Andrzeja Zutawskiego, napisanej
pod kierunkiem dr hab. Doroty Kulczyckiej, prof. UZ

Przedstawiona do oceny rozprawa jest niezwykle ambitnym przedsiewzieciem.
Autor podjal bowiem prébe analizy adaptacji filmowych dwéch waznych dziet
miodopolskich, ktére ujawniaja odrebne sposoby prezentacji relacji czlowieka ze
$wiatem, odmienne opisy samego §wiata. Powieéé Stefana Zeromskiego, Dzieje
grzechu, opublikowana w 1908 roku, traktowana poczatkowo jako romans, nie
zyskala przychylnej oceny krytykéw, ktorzy dostrzegli w niej powie$é ,zile
skomponowang”, czy nawet ,pornograficzng”. Inaczej traktowano Na srebrnym
globie. Rekopis z Ksiezyca (1903) Jerzego Zulawskiego, powieé¢ ta wpisywala sie
w preznie rozwijajacy sie w okresie Mlodej Polski nurt fantastyki literackiej.

Mgr Piotr Prusinowski wyr6znil w schemacie kompozycyjnym dwa odrebne
rozdzialy, pierwszy - poswigcony Dziejom grzechu i drugi - Na srebrnym globie.

Tak skonstruowana wypowiedZ sugeruje nie tylko odrebnosé analizowanej
materii (powie$¢ Dzieje grzechu — o czym byla juz mowa - wpisuje sie w zupelnie
inny nurt literatury niz Na srebrnym globie), lecz takze adaptacje filmowe
prezentujg nieco odmienne ujecia formalne (wszak Walerian Borowcezyk i Andrzej
Zulawski to artyéci reprezentujacy odrebne style artystyczne, czy nawet ,szkoly”).
Tym, co moze (czy: powinno) laczy¢ dwie odmienne perspektywy jest surrealizm,
a raczej zawarte w tytule ,elementy”, ktorych obecno$é w obu adaptacjach Autor
tropi, pieczolowicie opisuje. Czy podobnie ma si¢ w przypadku samych powieéci?
Na to pytanie brakuje pelnej odpowiedzi, slusznie jednak mgr Piotr Prusinowski
wskazuje na zywiol oniryzmu, elementy katastrofizmu, erotyzm (spod znaku



Thanatosa). Przyjeta zatem kompozycja rozprawy znajduje uzasadnienie, budzi
jednak niedosyt zwigzany z brakiem rozdzialu, w ktérym Autor zestawilby
oméwione wezesniej dziela, wskazal na najwazniejsze réznice i podobienstwa
wynikajace z obecnych w obu adaptacjach ,elementach surrealizmu”. Zadanie to,
w pewnym sensie spelnia Zakoriczenie, ktére jednak jest nieco schematyczne,
brakuje w nim tonéw polemicznych wobec najnowszych odczytan dziel
mlodopolskich, czy najnowszych adaptacji literatury przelomu XIX i XX wieku.

Poprzedzajacy rozdzialy Wstep nie wyjasnia wszystkich decyzji Autora, pytanie
dotyczace wyboru analizowanych dziel znajdzie odpowied? w Zakoriczeniu.
Czynnikiem wplywajacym na ksztalt (i etapy) prowadzonego dyskursu byl przede
wszystkim film. Analizom realizacji adaptacji filmowej, bohaterom filmu, aktorom
1 rezyserowi zostajya po$wiecone gléwne fragmenty rozdzialu pierwszego.
Przedstawiona we Wstepie metodologia badawcza wymaga zatem dookreglenia,
dopomina si¢ 0 to m.in. sugestia 0 semiotyce strukturalnej (s. 9).

Doceni¢ natomiast nalezy wyb6r powiesci, ktory zostal z pewnoscia
podyktowany obecnoécig filmowych realizacji, waznym punktem odniesienia byly
jednak takze cechy mlodopolskiej prozy. Juz we Wstepie Autor zwraca uwage na
skromng obecnoé¢ wérdéd adaptacji filmowych — literatury przelomu XIX i XX
wieku. Trudno w pelni zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem - majac na uwadze nie tylko
ekranizacje powiedci, lecz takze filmowe adaptacje nowel, basni, czy legend.
Interesujgca bylaby préba przywolania owych ekranizacji i krétka charakterystyka,
ktore pokazalyby - jak istotng role odgrywala X Muza w zrozumieniu owczesnej
literatury (jako jednej z wazniejszych dziedzin sztuki).

Film, techniki filmowe, rola fotografii sprzyjaly rozwojowi o6wczesnej
literatury, ,powie$¢ mlodopolska” (pojecie Michala Glowinskiego) tracila
Lrzecioosobowego narratora na rzecz hohatera prowadzacego, ,rozlewng fabute”
zastapily sekwencje, narracj¢ dopelnil monolog wewnetrzny bohatera — aktora.
Wszystkie te zmiany, uwzgledniajace szczegélne cechy 6wczesnej prozy (np.
oniryzm, muzyczno$¢), stanowia wazny pomost laczacy dziewietnastowieczna
proz¢ z filmem (m.in. sposoby obrazowania, prowadzenie naracji), pozwalah
dostrzec pokrewne 7zrédla. Réwnoczes$nie istotne staja sie obecne w ekranizacjach
techniki surrealistyczne. Historia surrealizmu ksztaltuje sie niejako réwnolegle
wobec literatury i filmu, krzyzuje sie¢ z rozwojem myéli spolecznej, ruchéw
artystycznych, nowej estetyki. W wymienionych w rozprawie adaptacjach nalezy



uwzglednié rézne ,sposoby uobecnienia elementéw surrealizmu”, wiaze si¢ to nie
tylko z odmiennymi koncepcjami artystycznymi, takze z etapami rozwoju sztuki
filmowe;.

Kazda z analizowanych adaptacji odslania inne podej$cie do zagadnienia
surrealizmu. Borowczyk dba przede wszystkim o sfere obrazu (role wyobrazni),
Zulawski odwoluje sie do slowa (odkrywa jego sprawcza moc). Roéznice te
odzwierciedla takze spos6b ,wykorzystania” powieSciowego materialu, co w
rezultacie prowadzi do pytania - na ile powie$¢ mlodopolska uobecnia sie w filmie?

Istotng w tym kontekScie role odgrywa poetyka adaptacji filmowych. Autor
rozprawy nie po$wieca temu zagadnieniu zbyt wiele miejsca, siega jednak po wazne
prace - po$wiecone filmowym adaptacjom literatury (brakuje w rozprawie
osobnego omdwienia stanu badan nad adaptacjami filmowymi, w szczeg6lnoSci
poswieconych literaturze polskiego i europejskiego modernizmu). Warto w tym
miejscu wspomnie¢ o specyfice, odrebnos$ci powiesSci mlodopolskich. Autor
»=Zbywa” te kwestie szkicowym oméwieniem, zapominajac niejako o rozwoju ,form
powiesciowych” na przelomie XIX i XX wieku, o specyfice tego gatunku. Na tle
przemian dokonujacych sie w 6wczesnej prozie, wyrdznione przez Autora rozprawy
powiesci, pelnig funkcje reprezentatywne. Powie$¢ Dzieje grzechu odslania
konteksty dyskursu spolecznego, istotng role odgrywa w niej problematyka
etyczna, zagadnienie postaw. Zeromski naklada jednak na ten podstawowy,
wydawaloby sie plan, kolejny, zwiazany z ludzkim losem, fatalizmem istnienia, ze
sferg pragnien, pozadan. Zalowa¢ nalezy, ze tak niewiele miejsca Autor poswiecil
specyfice tej powieéci, ktéra w twoérczoéei Zeromskiego zajmuje istotne miejsce.
Oprocz pracy Artura Hutnikiewicza, powies$é doczekala sie ciekawego omowienia
w pracach Wojciecha Gutowskiego (m.in. Nagie dusze i maski. O mlodopolskich
szkicach milosci), Zeromski i inni, pod red. Marii Jolanty Olszewskiej, Moniki
Gabry$ — Slawinskiej). Nie chodzi oczywiScie o recepcje tej powiesci, warto jednak
przywola¢ najwazniejsze jej odczytania, ktére pozwolilyby zrozumie¢ artystyczne
wybory (decyzje) Waleriana Borowczyka. Niejasne (niedopowiedziane) wydaja sie
takze, przywolane w pracy, odniesienia do estetyki ekspresjonizmu, ktéry ze swoja
wizyjnosécia wykorzystuje $érodki bliskie takze surrealizmowi. Doktorant skupia
uwage ha przedmiotach, ich symbolice i zagadnieniu obrazu (obrazy nieruchome i
fotografie). Jest to oczywiScie interesujace rozwigzanie. Spojrzenie na filmowg

adaptacje przez pryzmat teorii Freuda otwiera wazna perspektywe dla rozwoju



dyskursu wspolczesnego, czy postmodernistycznego (wskazal na takg mozliwo$é
Jacques Lacan). Jest to zatem najciekawsza cze$¢ rozprawy, ktéra uzmyslawia
zamysl artystyczny rezysera, pokazuje takze znaczenie, ukryty sens filmowego
przekazu. Waznym dopelnieniem rozwazan na te wlasnie tematy jest podrozdziat
pos$wiecony miloSci szalonej. To nie przypadek, ze Autor rozprawy odwolat sie do
pism André Bretona, warto jednak pamieta¢ takze o mitach milo$ci obecnych w
modernistycznych dyskursach, czy choéby o postawach: m.in. Don Juana,
Orfeusza, Fausta, Don Kichota, ktére ksztaltowaly style odbioru literatury i sztuki,
Breton czerpie z tej tradycji, modyfikujac ja. Tematy 6wczesnej literatury i sztuki
skupialy sie wokol zagadnierh miloSci (erotyki), Smierci, czyli Erosa i Thanatosa.
Podobne kwestie inspirowaly takze — jak czytamy w rozprawie (s. 71) Waleriana
Borowczyka, wyznaczaly zatem ,miejsca wspélne”.

Autor rozprawy tworzy w rozdziale pierwszym interesujacy portret rezysera
Dziejow grzechu, rekonstruuje etapy rozwoju jego tworczo$ci, omawia takze
artystyczne zaniechania, sprzeniewierzenia (np. Emmanuelle 5 z 1986 roku). Jak
mozna sadzié¢, wla$nie droga artystyczna Borowczyka, jego zainteresowania, o
ktérych wspomina Doktorant, pozwalajg zrozumieé¢ fascynacje surrealizmem
(specyficznym podejSciem do tego nurtu). To, co budzi najwieksze dyskusje,
dotyczy prezentacji ludzkiego losu i przede wszystkim ciala, w filmie Borowczyka
bohaterowie nie s3 postaciami tragicznymi, rozsmakowujg sie w biedzie, trwajg w
upadku, przed calkowita degradacja ratuje ich wyobraznia. Wazng role w procesie
zycia odgrywa sfera fizyczna, erotyczne cialo. Sluszna wydaje sie zatem uwaga
dotyczaca filmowych faktéw” (s. 34). Borowczyk nie analizuje estetyki
mlodopolskiej powiesci, nie troszczy sie takze o cechy pisarstwa Zeromskiego,
interesuje go jedynie opowiedziana historia, ktérej zreszta nadaje wspolczesne
znaczenie. Nalezy zatem podkre$lié, ze mimo kostiuméw z epoki modernizmu,
,zarysowanych” obyczajow, okreSlonych miejsc o secesyjnym lub
biedermeierowskim wystroju, dusze bohateréw, ich osobowo$ci sg na wskro$
wspélczesne. Inaczej dzieje sie w przypadku adaptacji filmu Na srebrnym globie,
w ktérym estetyka modernizmu nieustannie daje o sobie znaé (cho¢ jest to przeciez
literatura fantastyczna).

Interesujace wydaja sie takze oméwienia innych dziel Waleriana Borowczyka,
wplywéw np. tworczoéci Maxa Ernsta (poczatkowo ekspresjonisty), szczegOlnie
widocznych w filmach krétkometrazowych. Rozdzial pierwszy wieficzy pytanie



powtorzone za Kamila Wielebska, autork%artykulu pt. Milo$é szalona, miedzy
obsesjq i mitem. Gra wstepna na temat wizerunkéw kobiet i mezczyzn oraz
sposobéw obrazowania erotyki i Jej (nie)wykorzystanego potencjatu w kinie
polskim: ,,...dlaczego owa mlodopolska ramota znalazla uznanie przyszlego tworcy
Emmanuelle5?”(s. 39). Pan mgr Piotr Prusinowski nie podejmuje jednak préb
odpowiedzi, rozdzial zostaje w ten sposob pozbawiony zakoficzenia.

Powies¢ Dzieje grzechu nie byla wysoko oceniana przez krytykow
mlodopolskich. Niezbyt pochlebna ocena powie$ci Zeromskiego wigzala sie m.in. z
nowatorskim spojrzeniem autora na materi¢ powiesci. Warto zadaé sobie pytanie
dotyczgce miejsca Dziejow grzechu w dorobku Zeromskiego, na ile jest to powiesé
~filmowa”? Interesujaca, choé niewatpliwie bardzo trudna bylaby takze odpowiedz
na pytanie o to, jak tworzono scenariusz? Pan Piotr Prusinowski interesujaco
rozwija refleksje poéwiecone przedmiotom obecnym w filmie Borowczyka,
wskazuje na ich dystans lub bliskoé¢, ustala relacje. Niezwykle cenna wydaje sie
wowczas perspektywa, ktorg wyznaczajg obiekty i ludzie (s. 39). Zeromski skraca
nieustannie dystans w swojej powiesci, gra, ktéra podejmuja bohaterowie (Zyskuje
zatem inny wymiar.

W przypadku drugiej, analizowanej w rozprawie, adaptacji kwestie te staja sie
jeszcze bardziej istotne. Andrzeja Zulawskiego i Waleriana Borowczyka dzieli
bardzo wiele, choé obaj zdobywali rezyserskie umiejetnoéci na Zachodzie, laczy ich
Jednak fascynacja tematyka milosci i Smierci, melancholijne (lub nawet —
pesymistyczne) spojrzenie na $wiat. Wazng role pelnig takze ~elementy”
surrealistyczne, ktére w dziele Andrzeja Zulawskiego ujawniaja sie w ,dusznej
scenerii” sennego koszmaru, w erotycznych wizjach bohateréw, czy ,triumfie
$mierci”.

Powies¢ Na srebrnym globie nalezy do nurtu fantastyki - naznaczonej (na
przelomie XIX i XX wieku) doza naukowosci. J erzy Zulawski postuguje sie poetyka
sennej wizji, cho¢ jego opowie$é odslania takze zrodla wielu wspélezesnych
konfliktéw — spolecznych, filozoficznych (zycie jednostki, zycie spoleczne, cel, sens
istnienia). Pierwotnoé¢ nowej spolecznogci konfiguruje nowe potrzeby i zarazem
nowe troski, tesknota za przeszloscia, spojrzenie na ,stara Ziemie”, jawi sie
wowczas wylgeznie jako przesad. Doktorant interesujaco omawia najwazniejsze
odczytania powie$ci Zulawskiego, wskazuje takze na jej modernistyczny rodowéd i
rol¢ jezyka. Do kwestii tych, odwola si¢ w swojej realizacji Andrzej Zulawski, ktory



nie zrezygnuje z dlugich (meczacych) dialogéw, slowo ma bowiem (o czym byla juz
mowa) stwdrcza moc.

Interesujace wydaje sie to, o czym Autor rozprawy przypomina, ze Zulawski
odwoluje sie do aktualnego wéwczas stanu wiedzy na temat wszech§wiata, sprawa
podr6zy miedzyplanetarnych pozostaje jednak w sferze fantazji. W powiesci nie
brakuje m.in. opisu skafandréw napowietrznych, podrézy kosmicznej, czy
informacji po$wieconych Ksiezycowi, wazng role odgrywaja jednak takze mity, do
ktorych pisarz odwoluje sie nieustannie.

Warto docenié¢ starania Doktoranta, ktéry prezentuje powie$¢ Jerzego
Zulawskiego jako utwér na wskro§ nowoczesny, sytuuje go w perspektywie
historycznej. Pisarz rewitalizuje mity, mimo dobrze zadomowionego w literaturze
watku podrézy (znanego m.in. od czaséw Homera), ukazuje jego sensy -
wyprawiajac grupe uczonych na Ksiezyc, uruchamia najrézniejsze watki dyskursu
spotecznego, historycznego i oczywiscie artystycznego.

Obraz ,Starej Ziemi” zyskuje symboliczny charakter w perspektywie
dekadenckich i katastroficznych ,przeczuleni”. Doktorant nie do$¢ jasno analizuje
problematyke religijna, obecng w Na srebrnym globie (i w pozostalych cze$ciach
trylogii). W Bibliografii pojawia sie odwolanie do jednego zaledwie artykulu
Dariusza Trze$niowskiego, po$wieconego problematyce kobiecej. Co z innymi,
cennymi artykulami tego badacza, ktére z pewnosScia pomoglyby zrozumieé
zagadnienie synkretyzmu religijnego, obecnos$ci (wspdlobecno$ci) refleksji
buddyjskiej, licznych odwolan do Biblii?

Niewatpliwg zaleta drugiego rozdzialu jest interesujaca refleksja o biografii i
tworczoéci rezysera — Andrzeja Zulawskiego. Lektura tego fragmentu pozwala
zrozumie¢ rezyserskie wybory (czasem trudne decyzje). Film nie zostal ukoniczony,
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jego obecna ,posta¢” uruchamia najrézniejsze skojarzenia (wpisuje sie w trudna
niekiedy historie polskiego kina), zagraniczna recepcja jest takze godna oméwienia
(co Autor rozprawy skrupulatnie odnotowuje, zob. s. 124-128). Wszystkie,
przywolane przez Doktoranta konteksty wzbogacaja prowadzony dyskurs,
pozwalajg takze zrozumie¢ decyzje rezysera, jego indywidualne, wzbogacone
rodzinnym do$wiadczeniem, odczytanie dziela Jerzego Zulawskiego.

Trudno zgodzi¢ sie jednak z jednoznacznym'przywolanym — w kontekscie
wypowiedzi Hugo Gernsbacka — stwierdzeniem o naukowosci dziela Zulawskiego i

kategorig science fiction, ktérej nie mozna w pelni odnie§¢ do powieSci Na



srebrnym globie. Zagadnienie to wymaga rozwiniecia, nie tylko w odwolaniu do
eseju Rogera Caillois (myéle o artykule pt. Od basni do science fiction,
zamieszczonym w tomie pt. Odpowiedzialno$¢ i styl). Autor przywoluje
wypowiedzi Stanislawa Lema, ktory cenil tworczo$é powieéciowa Zulawskiego,
warto jednak przesledzi¢ etapy procesu przemian powie$ci mlodopolskiej, ktéra
zmierzala w strone ,$wiata wyobrazni”. Brakuje w bibliografii cennej pracy
Henryka Dubowika, Fantastyka w literaturze polskiej. Dzieje motywéw, czy np.
Andrzej Stoffy Lem 1 inni. Szkice o polskiej science fiction, ktore z pewno$cig warto
zna¢, gdy przywoluje sie wypowiedzi Stanislawa Lema, lub podejmuje trud opisu
mlodopolskiej fantastyki.

Cenny, w konteksScie wskazanych watkéw jest podrozdzial poswiecony
przestrzeni surrealistycznej. Samo pojecie przestrzeni (zwlaszcza przestrzeni w
filmie) wymaga szczegblowego namyslu i wnikliwych badar. Doktorant posluguje
si¢ pojeciem ,sugestywnego realizmu”, ktéry pozwala uwiarygodnié przekaz, obraz
staje si¢ niekiedy nosnikiem alegorii. Dostrzega podobienstwa, tak przedstawiony
$wiat, ulega przeksztalceniom, jak w filmach Davida Lyncha zagadnienia zZrédel zla,
potwornosci i wiecznej kobiecosci, stajg sie niemalze archetypiczne (zob. s. 126).
Podobnie, jak Borowczyk, Zulawski wydaje sie takze ulegaé¢ tworczosci Maxa
Ernsta. Jego krajobrazy przeksztalcaja sie w tajemniczy gaszcz znaczen, granica
miedzy $wiatem zewnetrznym a wewnetrznym ulega zatarciu, obraz rozpada sie
jednak na wiele kawalkéw (niczym rozbite zwierciadlo). Préba ich ponownego
zestawienia nie przyniesie w efekcie calosci lecz niejednorodng, nieco
znieksztalcong mozaike.

W filmie Andrzeja Zulawskiego nie brakuje takze biograficznych watkéw, prob
odczytania i ,przelozenia” powie$ci w swoim wlasnym jezyku. Rezyser nieustannie
zmaga si¢ z wlasnymi demonami (§wiadezy o tym takze jego tworczoéé literacka),
odwoluje si¢ do wlasnych do$wiadczen (np. do okresu wojny, zob. scena ,z
Krakowa”). Interesujace wydaje sie takze przedstawienie kobiety jako doskonalej
maszyny erotycznej. Temat ten prowadzi ku innemu, zwigzanemu z procesami
poznania samego siebie. W podrdzy na Ksiezyc wazne jest bowiem to, co czlowiek
zrozumie o sobie samym, wazne jest jego miejsce w kosmosie. Interesujgce wydaja
si¢ takze opisy technik pracy z aktorami, kt6rzy prezentowali obled, histerie,
weielali si¢ — niczym japonscy aktorzy Kawakamiego, w najrozniejsze role.



Doktorant pyta o cel tych dzialan, takze o ich rezultat. Czy mozna w ten sposéb
zrozumie¢ otaczajacy nas Swiat?

Warto powréci¢ do wyrazonej we Wstepie tezy, zgodnie z ktorg ,kultura Mlodej
Polski pozostawila po sobie wystraczajgco duzo elementéw zdolnych pobudzié
wyobraznie tych nielicznych rodzimych twoércéow, ktérych artystyczny
temperament mozna okres§lic mianem surrealistycznego" (s. 9). Prezentowana
praca w pelni ilustruje przywolane zdanie, czy jednak praca badawcza ma jedynie
odslania¢ ukryte obrazy znaczen? Tak postawiona teza nie pozwala w pelni pokazaé
bogactwa mysli mlodopolskich powiesciopisarzy, czy specyfike adaptacji
filmowych, opisa¢ procesy zmian. Najistotniejsza kwestia wcigz nie zostaje
wydobyta i przedstawiona, dotyczy ona podstaw surrealistycznego obrazowania w
dwoch przywolanych ekranizacjach? Co je lgczy, co dzieli? Jaki jest sens mariazu
literatury mlodopolskiej z filmem?

Niezwykle cennym uzupelnieniem przeprowadzonych analiz jest zamieszczona
na koncu rozprawy Filmografia, ktéra pozwala przeSledzi¢ etapy biografii
artystycznych Borowezyka i Zulawskiego. Wazng funkcje w prowadzonej narracji

odgrywa takze material ikonograficzny (m.in. sceny filmowe).

Podsumowujac, rozprawa Pana magistra Piotra Prusinowskiego stanowi
ciekawy punkt wyjscia w dalszych badaniach nad filmowymi adaptacjami prozy
mlodopolskiej. Niezaleznie od stawianych pytan (rozprawa - co uwazam za cenne -
inspiruje do dyskusji), czy pojawiajacych sie drobnych watpliwo$ci, warto docenié
trud mlodego badacza. Biorac zatem pod uwage znaczenie rozprawy dla dalszych
badan nad literaturg modernizmu oraz historig adaptacji filmowych, tworczoscia
Waleriana Borowczyka i Andrzeja Zulawskiego, uwzgledniajac warto$é
przeprowadzonych analiz, zaangazowanie Doktoranta, uwazam, ze spelnia ona
wymogi i ustawowe kryteria stawiane tego typu pracom. Wnioskuje zatem o
dopuszczenie Pana mgr Piotra Prusinowskiego do dalszych etapéw przewodu
doktorskiego.




