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Recenzja rozprawy doktorskiej magister Katarzyny Meller-Rebelskigj
pt. Krajobraz kulturowy Zielonej Gory w tworczosci wybranych pisarzy lubuskich po roku 1989,
przygotowanej pod kierunkiem promotor prof. dr hab. Malgorzaty Mikolajczak
oraz promotor pomocniczej dr Kamili Gieby

Recenzowana praca Katarzyny Meller-Rebelskiej wiacza si¢ w postulowany przez S.
Skwarczynska nurt badan nad zwigzkami literatury i krajobrazu, dopetniony przez E. Rybicka
zauwazeniem dwukierunkowosci tej relacji. Cyrkulacyjny charakter geo- i poetyki pozwala
bada¢ ksztatt lokalnego krajobrazu kulturowego projektowany literacko oraz literackie
artykulacje do$wiadczenia regionu. Pisze ,.regionu”, albowiem region, okolica, srodowisko
bywajg bliskoznacznymi okresleniami krajobrazu kulturowego (B. Frydryczak, ale tez F. Plit,
M. Mikotajczak —region jako zakumulowany pejzaz), co zakotwicza podjete przez Doktorantke
badania w obszarze (nowego) regionalizmu. Podstawowym celem pracy doktorskiej czyni
Meller—Rebelska wytonienie i opis ,,krajobrazowych dominant” (Wprowadzenie, s.10) Zielonej
Gory odczytanych z literackich realizacji powstatych po roku 1989. O ile niewatpliwie udato
si¢ Doktorantce uchwyci¢ konstanty krajobrazowe Winnego Grodu, o tyle w mniejszym
stopniu zostat spetniony posredni cel pracy, wskazanie ,,cech charakterystycznych tych
przedstawien” (S.10), tj. poetyk wybranych do analizy utwordéw, a zwtaszcza posrednictwa -
kontynuowanych lub modyfikowanych - konwencji literackich, regionalnych tropografii,
genologii kulturowej w zapisie/wytworzeniu zielonogdrskiego genius loci.

Literatura i region lubuski zostaty instaurowane w polu badawczym literaturoznawstwa
dzigki pracy, gtownie, M. Mikotajczak wraz z zespolem Pracowni Badan nad Literaturg
Regionalng Uniwersytetu Zielonogorskiego (a takze innych badaczy, jak J. Szydtowska, A.
Kalin, K. Taborska, W. Browarny, E. Rybicka, K. Siewior). Ten zespo6t to m.in. byli i obecni
doktoranci i doktorantki Mikotajczak, odczytujacy literaturg lubuskg systematycznie, tj. tak, ze
z ich studiow wylania si¢ dynamiczna calos¢ regionu. Nie bytoby bledem Autorki jawne
usytuowanie si¢ w obrebie tej tradycji badawczej (o ktorej przeciez pisze obszernie w czgsci
Il.,5.57), zwlaszcza, ze prowadzone badania kontynuujg watki zasygnalizowane przez K. Giebe
w Suplemecie jej ksigzki na temat narracji osadniczej. Tam, gdzie Gieba watek urywa (literatura
postosadnicza, postpami¢é, mityczny chronotop K. Fedorowicza, krajobrazowy palimpsest,
materialno$¢, doswiadczenie zmystowe, memoratywna funkcja literatury, marketing miejsca,
nurt popularny), tam Meller-Rebelska podejmuje go i, w jakiej$ mierze, rozwija. Niektore,
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kwestii podniesionych w tekstach innych badaczy (koncepcja kulturowej mimikry, s.97,
Zielona Gora jako miasto-ogrod, s.114), i bez przywotania tych prac trudno o ich funkcjonalne
odczytania. Rozprawa zyskataby poprzez zaakcentowanie wilasnej specyfiki i ujawnienie
pozycji zajmowanej w wiekszej calosci badan nad literaturg lubuska.

Doktorantka postanowita spojrze¢ na literackie wyobrazenia Zielonej Gory z
perspektywy silniej niz zazwyczaj si¢ to dzieje sprofilowanej  kulturowym
literaturoznawstwem, z wykorzystaniem kategorii krajobrazu kulturowego. Siegaja po nia
historycy (R. Traba) i z wolna takze literaturoznawcy (R. Nycz), jako po narzedzie najbardziej
elastyczne, zdolne obshuzy¢ zréznicowane badawcze projekty, a tez przydatne tam, gdzie
zakwestionowaniu ulega dychotomijny podziat natura-kultura oraz realizm-konstruktywizm,
czyli narzedzie przydatne we wspotczesnej humanistyce.

Choc¢ krajobraz jako kategoria ujmujaca topograficzng badz literacka przestrzen bywat
zapisany w tytutach utworow pisarzy ziemi lubuskiej — Zielone krajobrazy, Krajobraz z topolg
— to w funkcji kategorii analitycznej pojawit si¢ w regionalnym literaturoznawstwie
stosunkowo niedawno, w dwu komplementarnych (poezja, proza) opracowaniach Promotorek
niniejszej rozprawy, w tomie Lubuski palimpsest z 2017 roku (notabene praca Mikotajczak i
zaproponowane w niej typy konceptualizacji lokalnego krajobrazu nie zostaly w rozprawie
przywotane, za$ z tekstu Gieby w kontek$cie analizy prozy Fedorowicza Doktorantka nie
korzysta). Poniewaz rzadko (M. Szott) lub wcale nie positkowano si¢ w regionalizmie lubuskim
kategorig Krajobrazu kulturowego, rozprawa ma walor pionierski, co stanowi o jej stabosci i
sile. Sile, bo taki jest przywilej pioniera, ktory np. moze wyznaczy¢ nieznane do tej pory szlaki
interpretacyjne czy ustanowi¢ nowatorskie narz¢dzia badawcze (tak tez si¢ dzieje z autorskim
konceptem trojwymiarowego/trojwarstwowego mapowania). | - z tego samego powodu —
stabosci, bowiem Autorka musiata przepracowac/porzuci¢ dotychczasowe przyzwyczajenia
badawcze, a takze nie zawsze z pelnym sukcesem samodzielnie zmierzy¢ si¢ z, w wigkszosci
nowym i nieopracowanym, materiatem badawczym (lub nawet in statu nascendi, np. omawiana
druga czes$¢ cyklu Z. Makosy ukazata si¢ w 2019, a trzecia - dopiero w czerwcu 2020 r.).
Zadanie postawione sobie przez Badaczke byto rowniez o tyle trudne, ze wybrana do
zogniskowania wywodu kategoria krajobrazu kulturowego jest nie dos¢, ze multidyscyplinarna,
to nawet na gruncie samoistnych dyscyplin naukowych (np. w geografii) nieostra.
Ogniskowanie przez nieostry obiektyw nie moze da¢ klarownego obrazu. Tym bardziej docenié
wypada wysitek Doktorantki we wprowadzaniu na grunt badan literackich tej nowej 1 w sumie
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w studiach nad krajobrazem dynamicznie rozwijajacej si¢ (Nycz) i kluczowej w badaniach nad
tym co hybrydowe, pograniczne (Mikotajczak) orientacji badawczej.

Z formalnego punktu widzenia rozprawa ma prawidlowa strukturg, sklada si¢ z
proporcjonalnych czgsci: teoretyczno-historycznej (cz. | - 111), w ktérej Doktorantka konstruuje
siatke kluczowych dla pracy poje¢, oraz opisowo-analitycznej (cz. IV - VI). Praca nie jest dtuga
(po odjeciu pustych stron, liczac od spisu tresci do zakonczenia to okoto 150 stron tekstu).
Jezyk pracy jest klarowny, niekiedy w rozdziatach analitycznych przechodzi w popularno-
naukowy, a miejscami w potoczny (w cz. VI., s.74). Zdarzaja si¢ tzw. czeskie btedy — ,,Jan
Btonski” w miejsce Jana Biatostockiego (s.15), ,,Leksykon pamigci kulturowej” zamiast
Leksykon kultury pamieci (stale). O koncepcji Tima Ingolda pisata Katarzyna Wala — nie
,,Walas” (5.43). Nie usunigto interwencji redakcyjnych (s.89, s.106). Numeracja przypiséw nie
wykazuje ciagtosci (stale, np. s.90). Sa to jednak drobne usterki.

Najbardziej rozbudowana czg¢$¢ pierwsza rozprawy pt. Krajobraz kulturowy w
badaniach literackich stanowi zaplecze metodologiczne pracy. Wprowadza, gtownie w oparciu
o skomponowang przez Frydryczak i D. Angutek antologi¢ tekstow, rozmaite ujecia krajobrazu
(na linii rozwojowe] od malowniczego widoku po krajobraz uczestniczacy) oraz mozliwe
filiacje tej kategorii z dotychczas operacyjnymi w badaniach literackich: zwrotem
przestrzennym/topograficznym, geopoetyka (w jej roznych odstonach), urban studies oraz
regionalizmem (w nauce o historii i o literaturze). Mozna byto dla uwypuklenia relacji krajobraz
— region przywota¢ faktyczng etymologie Landschaftu, landscape’u jako (zamieszkalej)
okolicy, specyfiki danego terytorium, co pdzniej przydaloby si¢ w charakterystyce
winiarskiego terroir. Catkowicie niewykorzystany zostat w pracy — W rozdziatach
analitycznych — potencjal wspomnianych w tej czgsci Urbanaliow K. Szalewskiej. Ponadto,
komponujgc rozdziat poswiecony studiom miejskim mozna bylo w poszukiwaniu inspiracji
badawczych przejrzeé, obok zrodet literaturoznawczych, takze kulturoznawcze (np. Kulturowe
studia miejskie, Narracje miejskiej wyobrazni, Audiosfera miasta, Miasto w sztuce - sztuka
miasta) i socjologiczne (Stan i zroznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce, Kultura
miejska w Polsce). W tych ostatnich m.in oméwiono koncepcje kotwic kulturalnych oraz
wynajdywania tradycji, oba procesy wydajg si¢ szczegolnie istotne dla miasta (i regionu) o
(re)kreowanej tozsamoscl, jak tez przydatne w analizie marketingu miejsca. Zrownowazenie w
pracy pierwiastkow literaturo- i kulturoznawczych (obecnych przeciez! — np. gdy mowa o
kultywowanej winiarskiej tradycji), datoby pelniejszy oglad krajobrazu kulturowego miasta, a
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Z powyzszych rozwazan Autorki wylania si¢ wiele postaci krajobrazu kulturowego.
Mozna je bylo uporzadkowa¢ np. w odwotaniu do tekstu Rybickiej Krajobraz. Krotkie
wprowadzenie, ,,Herito” 2015, nr 19 (Autorka nie wymienia go), w ktorym mowa o aspektach
estetycznym, percepcyjnym, ideologicznym, pamigciowym i performatywnym krajobrazu. Np.
wowczas definicja Traby (albo metafora tupka, geohistoria) odpowiadataby aspektowi
pamigciowemu, Ingolda — performatywnemu, Rybickiej (palimpsest albo pole walki) —
ideologicznemu itp. Doktorantka wskazuje jako punkt wyjscia dla wiasnej propozycji
koncepcje Ingolda: krajobrazu zadanego (taskscape), zamieszkiwanego. Najtrudniejszg — ze
wzgledu na wspomniang konieczno$¢ przetamania nawykdéw myslowych oraz operowania w
analizie wydzielonymi pasmami tego, co w istocie pojmuje si¢ jako nierozdzielne. Dos¢
powiedzie¢, ze zarbwno w pracy Frydryczak, jak i Angutek nie zaistniato holistyczne ujgcie
krajobrazu kulturowego, o ktorym pisat antropolog. Doktorantka réwniez wybiera tylko pewne
sktadowe jego koncepcji, z najwazniejszymi watkami procesualnosci (czasowosci) krajobrazu
I jego performatywnosci, a w mniejszym stopniu katalizatora afektow. Jako ze krajobraz ma
aspekty fizyczny, symboliczny i do§wiadczeniowy, Badaczka proponuje wlasne rozumienie
krajobrazu kulturowego (ja raczej powiedziatabym: metode analizy) jako sferycznej catosci,
ztozonej z warstw ,,mapy realnej”, ,,mapy mentalnej zewnetrznej” 1 ,,mapy mentalnej
wewnetrznej” (s.48). Rzeczywiscie, pomyst wydzielenia tych trzech warstw wydaje si¢
operacyjnie skuteczny (mimo watpliwosci samej Autorki co do faktycznej mozliwos$ci
odseparowania doswiadczenia indywidualnego od tego spotecznie zaposredniczonego) i nalezy
uzna¢ go za walor recenzowanej pracy i oryginalny wkiad Doktorantki w badania
humanistyczne. Mam uwage do pierwszej kategorii: mapa, choéby ,realna” to nadal
reprezentacja, co oznacza, ze caty koncept nie stuzy badaniu krajobrazu kulturowego, ale jego
np. literackich zapisow (map narracyjnych). Moze zaadaptowa¢ z archeologii okreslenie
,relief”? Ponadto, przydatoby si¢ cho¢by wzmiankowanie metody mapowania mentalnego (K.
Lynch). Objasnien wymaga stosowane przez Autorke obcigzone kognitywistycznie okreslenie
»amalgamacja”.

W tym miejscu chciatabym zaznaczy¢ pewien niedosyt poznawczy, mianowicie nie
dowiaduje si¢ z pracy Meller-Rebelskiej, czy Zielona Goéra stanowi synekdoche regionu
lubuskiego czy tez eksklawe kultury miejskiej; a moze w dobie projektéw transgranicznych ta
opozycja ulega zniwelowaniu? Zauwazono juz, ze po 1989 roku miejsce przestrzennych
reprezentacji wiejskich zajety w literaturze lubuskiej te matomiasteczkowe i miejskie. Czym($)
si¢ r6znig wyobrazenia wiejskosci i miejskosci, skoro mit arkadyjski i kontrmit, uprawa
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krajobrazu kulturowego Zielonej Gory? A jedyne literacko utrwalone wydarzenie powojennej
historii miasta stanowi obrona tradycyjnej, religijnej wspolnoty? Mowigc wprost: czy Zielona
Gora jest (na poziomie symbolicznym i doswiadczeniowym) miastem? Czy duch tego miejsca
jest miejski czy wiejski? Notabene, mozna byto poglebié refleksje nad kategorig ducha miejsca
(np. w oparciu o rozwazania T. Stawka, Genius loci jako doswiadczenie. Prolegomena), Skoro
6w duch (Bachus) nawiedzi tekst zielonogorski.

Druga czes¢ pracy pt. Nowy regionalizm - rekonesans poswigcona jest charakterystyce
tej orientacji badawczej oraz inspirowanych nim badan odnoszacych si¢ do literatury i regionu
lubuskiego. Tu godne uwagi s3 spostrzezenia na temat wzglgdnie trwatych, topicznych
regionalnych krajobrazow (s.58-59) oraz ich potencjalu komparatystycznego. Uwazam, ze
perspektywa komparatystyczna w ogole powinna by¢ w szerszym stopniu uwzgledniona w
pracy (kilka mozliwosci zaproponuj¢ nizej). Wyodregbnione rozdzialy - niezbedne ze wzgledu
na zamyst badania map mentalnych - dotycza imagologii terytorialnych oraz literackiej
kartografii. W przyszto$ci mozna by zestawi¢ zmapowang literacko Zielong Gor¢ z innymi
imagologiami (np. przewodnikami, o ktorych por. M. Roszak) lub mapami i, z wykorzystaniem
przywolanej przez Doktorantke kategorii miejsc wyobrazni, sprawdzi¢ np. site oddziatywania
wybranych sposobow reprezentacji miejsca. Ostatnia uwaga rzecz jasna nie jest zarzutem,
raczej podkreslam pionierskos$¢ pracy Doktorantki, otwieranie perspektyw badawczych.

Miasto zazwyczaj jest sedymentacjg warstw (nie tylko historycznych), a Zielona Goéra
ze wzgledu na skomplikowane dzieje regionu — o ktorych Autorka pisze w czesSci trzeciej pracy
pt. Kulturowo-literacka topografia Zielonej Gory — wprowadzenie do tematu — jest wrecz
kwintesencja wielowarstwowos$ci. Daje to asumpt do dalszych ewentualnych badan nad
,stereometrycznym” krajobrazem miasta, do§wiadczanym i zapisywanym wspotczesnie tak z
polskiej, jak niemieckiej perspektywy. Warta poglebienia wydaje si¢ kategoria terroir
odpowiadajaca ,,duchowi” koncepcji krajobrazu Ingolda - producent i mito$nik wina
Fedorowicz nie bez kozery pisze, ze traminer to ,,s01 ziemi, o§ Griinbergu” (nie produkt lokalny,
nie element infrastruktury, nie symbol miasta, ale jego istota). Natomiast w charakterystyce
pokoleniowej zielonogorskiego srodowiska literackiego proponowatabym zaakcentowac
,,momenty definiujgce” (1989 i 2004), by przetestowa¢ w podzniejszych analizach spostrzezenia
Mikotajczak dotyczace nastepujacej w ich rytmie rekonceptualizacji krajobrazu regionalnego.

Kolejne trzy czesci rozprawy stanowig nierownej jakosci opisy i analizy wybranych
najnowszych (2003-2019) utwordéw pisarzy lubuskich, ,,mapujacych” zielonogorski krajobraz
kulturowy. Niezaleznie od faktycznie zastosowanych kryteriow wyboru materialu (proba
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nalezy bardzo udany dobor tekstow, z ktorych kazdy reprezentuje odmienny model epiki, jak
tez odmienne ujecie lokalnego krajobrazu kulturowego. Dzigki temu rozprawa zawiera szerokg
panorame mozliwych (epickich) uje¢ doswiadczenia lokalnosci.

W czgsci czwartej pt. Miedzy polem walki a palimpsestem. Miasto na polsko-niemieckim
pograniczu Doktorantka koncentruje si¢ na postosadniczych powiesciach Winne miasto
Makosy oraz Griinberg Fedorowicza, odnoszacych si¢ do wielokierunkowej pamigci regionu.
Z tym ze nie positkuje si¢ wspomniang koncepcjag memoryczng, ale okresleniami Rybickiej:
polifonia pamigci, agon, palimpsest. Wysoko oceniam analize powiesci Makosy, ze wzgledu
na fakt, ze Doktorantka uwzglednita w jej toku liczne aspekty poetyki utworu: autobiograficzne
inspiracje (pozycja postpamigciowa), filiacje z historiografia (Autorka ostroznie pisze o
zbieznosci ksigzki z naukowymi opracowaniami tematu migracji na terenie Nadodrza w 1.
1945-48; rownolegta lektura pracy B. Halickiej i Winnego miasta w mojej opinii pozwala na
okreslenie tego ostatniego zbeletryzowang historiografig), pokrewienstwo z powiescig
panoramiczng (typowos¢ bohateréw), typ i jako$¢ narracji (narracja perspektywiczna, z punktu
widzenia Niemki i kobiety, paradoksalnie umozliwia potaczenie panoramy z mikrohistorig;
notabene mozna byto wprowadzi¢ do analizy optyke intersekcjonalnosci), realizacje konwencji
narracji postosadniczej (motyw traumy fundacyjnej). W rezultacie lokalny krajobraz kulturowy
jawi si¢ jako niemozliwe do zawlaszczenia lub homogenizacji ,,pole walki”, dynamiczne i
procesualne. Zaplecze teoretyczne tym rozwazaniom data koncepcja ,,choroby migrantow”.
Doktorantka powotuje si¢ na inne jeszcze koncepty: mimikry kulturowej — niestety bez podania
objasnienia tej kategorii (H. Bhabha? M. Mikotajczak? T. Zarycki?) oraz, chyba zreszta w
btednym uzyciu jako formy materialnego zagospodarowania terenu, idei miasta-ogrodu.
Pozostawienie tych kategorii w prozni metodologicznej uwazam za usterke tej czesci pracy.

,Widoczna jest paralela pomiedzy tozsamos$cig Matyldy a tozsamo$cig miasta” (s.112)
- pisze Meller-Rebelska. Skoro tak, powinna mocniej powigza¢ z tg postacig ide¢ ,,ducha
miejsca”. Uwagi na temat kenozy Bachusa sg stuszne. Ale czy wystarczajace? Wydaje si¢, ze
patronimiczny zwigzek bohaterki z bogiem wina symbolizuje sukcesje ,,funkcjonalng” i Tila
utozsamia ducha miejsca. Topika arkadyjska, a potem idea wielokulturowosci pogranicza
podsuwaly utopijng wizj¢ tozsamos$ciowg regionu. Zdyslokowana biografia bohaterki cyklu
falsyfikuje ja. Podejmowane proby oswojenia traumy wykorzenienia (podwojnego, z ojczyzny
i ze wsi) nie udaty si¢. By poczete z gwattu dziecko i miasto staty si¢ ,,niewinne”, bohaterka
musi je porzuci¢/opusci¢. Swoja droga podwdjna semantyka ,,winnosci” takze stanowi topos
tekstu zielonogoérskiego (Winne miasto, Niewinne miasto). Narzuca si¢ tu, niepodj¢ta przez
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traumy). Ponadto, mozna bylo poszerzy¢ studium poetyki spacjalnej powiesci o analize
kompozycji oraz funkcji opisOw. Realizujg one model typowy dla dyskursu realistycznego (P.
Hamon), tj. stanowig rodzaj encyklopedycznych haset, ktore kierujg lekturg opowiadania,
tworza jego warstweg perswazyjng. W powiesci historycznej proporcje ,,strategii beletryzacji” i
naporu samej materii historycznej decyduja o realizacji konwencji popularnej (prymat
beletryzacji) lub faktograficznej (reportaz historyczny, biografistyka; K. Bartoszynski).
Wedtug mnie w powiesci Makosy przewage zyskuje druga z nich, co wigze si¢ z jawnymi
dydaktycznymi aspiracjami autorki, jak tez wytwarza efekt protetyczny oraz opisany przez
Giebeg efekt muzealizacji pamieci lubuskiej. W jeszcze wigkszym stopniu efekt ten dotyczy
utworu Fedorowicza.

Rozdziat poswigcony Griinbergowi byt publikowany wczesniej i prawdopodobnie nie
zostal zredagowany ponownie jako cze$¢ rozprawy doktorskiej. Autorka idzie w nim ponownie
tropem interpretacyjnym wyznaczonym przez Mikotajczak. Sadz¢ jednak, ze warto bylo
zainspirowa¢ si¢ takze rozwazaniami Promotorki pomocniczej ma temat chronotopu jako
nadrzednej kategorii Griinbergu, badz dokona¢ samodzielnej analizy wpisanej w tekst
szczegblnej, bo wlasnie ,uczasowione]” za pomocg motywu zegara, mapy okolicy
przemierzanej przez bohatera. Wowczas okazalo by si¢ zapewne, ze wino nie tylko ,,tworzy
mitologi¢ miejsca” ,,basniowej krainy” (s.120), ale kultura winiarska i krajobraz winnic
stanowa struktur¢ dlugiego trwania, dlugiego na tyle, ze w ludzkich miarach - czasu
unieruchomionego, kolistego, mitycznego. Wowczas zachodzi nie mitologizacja, a mityzacja
Ziclonej Gory i tutejszego winiarskiego regionu. Temu zabiegowi podporzadkowane sg
binominacja toponimiczna, uzycie czasu terazniejszego (analogiczny chwyt zastosowany W
tym samym celu w Zagladzie P. Szewca), mapowanie stereometryczne (warstwa niemiecka,
warstwa polska), paralelizm imion (i losow) bohaterow oraz motywy statyczne zwigzane z
rzeczami codziennego uzytku (niemieckimi, poniemieckimi) i szczepami winogron, sktadajace
si¢ w sumie na poetyke tego utworu. Warto w przysziosci zmapowaé wyliczone w powiesci
odmiany uprawianych tu winogron i nanie$¢ je na europejska mape winiarstwa. Stanowia one
dziedzictwo lokalnej apelacji, ale tez sygnat jej tacznosci z kulturg srodkowo-europejska -
bohaterowie zakreslajg krajobraz kulturowy linig Zielona Géra — Trnava — Krems (,,gdy jechac
z Lednic do Valtic [Morawy], pejzaz do ztudzenia przypomina ten migdzy Swidnica a Letnica”
pisze Fedorowicz). Z uderzajaco podobng i podobnymi metodami osiggang uniwersalizacja
krajobrazu kulturowego spotkatam si¢ w innej prozie transgranicznej, autorstwa Zaolzianki
(obecnie Morawianki), Renaty Putzlacher. W twoérczosci obojga autorow poszerzenie

lokalnego krajobrazu dokonuje si¢ m.in. poprzez wprowadzenie kulturowych i osobowych
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nosnikow europejskosci: wytworow kultury wysokiej (modernizm architektoniczny i literacki,
muzyka klasyczna) oraz bohaterow — cztonkow zydowskiej diaspory. Z kolei obiekty kultury
materialnej 1 urzeczowione ludzkie szczatki obecne jako motywy Griinbergu stwarzaja
przestanki, by méwic o krajobrazie forensycznym oraz o biodziedzictwie. Autorka rozprawy
czyni krok w tym ostatnim kierunku, wprowadzajac rozwazania na temat geografii
percepcyjnej, ktora zgrabnie taczy z koncepcja krajobrazu Ingolda (w niej wlasnie mowa o
formowaniu krajobrazu przez inkorporacje, a nie inskrypcje, totez moim zdaniem tu
wyczerpuje si¢ metafora palimpsestu). Zadany krajobraz jest wynikiem dziatania. Dlatego tez
we wnioskach Doktorantka akcentuje w kreacji krajobrazu kulturowego przez Fedorowicza
aspekt performatywny (potwierdzony zreszta biografig autora, wlasciciela winnicy w Lazie/
powiesciowym Loos).

W piatej czegsci pracy, pt. Powojenna Zielona Gora. Miedzy historig a mitem,
omowiono kolejne dwie realizacje tematu zielonogorskiego, Niewinne miasto Czestawa
Markiewicza oraz Mniejszqg epopeje Marka Jurgonskiego, Ktorych osia (W mojej opinii w
pierwszym z utworéw tylko kompozycyjna, nie ideowg) jest jak si¢ okazuje jedyny
wyrdzniajacy si¢ w powojennej historii miasta epizod — tzw. wydarzenia zielonogorskie. Oba
utwory spaja rodzaj zastosowanej narracji, za kazdym razem odksztatcajacej: groteskowej w
pierwszym z tekstow, prowadzonej z perspektywy dziecigcej — W drugim. W analizie powiesci
Markiewicza Doktorantka funkcjonalizuje zaproponowane przez siebie kategorie mapy realnej
i mentalnej. Kreacja przestrzeni w utworze jest efektem konfrontacji mapy pamigciowej Z mapa
realng i rzecz jasna stwierdzenia niezgodnosci pomigdzy nimi, co produkuje kolejng przestrzen,
surrealng czy fantazmatyczng. Deformacji przestrzeni sprzyja, o czym Doktorantka nie pisze,
atmosfera Winobrania, tj. karnawalizacja, widzenie ,,$wiata na opak”. Atmosferg ,,pijackiego
festynu” oraz odartg z arkadyjskiego uroku, brzydka przestrzen miasta Autorka interpretuje
jako czynniki kreacji krajobrazu w typie locus horridus. Udziat ma w niej takze labiryntowos¢
przestrzeni, powodujaca trwala dyslokacj¢ bohatera. Przestrzen niepokojaca, jak z horroru,
wytraca ze stabilnego punktu obserwacyjnego, wprawia bohatera w dryf: faktyczny — krajobraz
miasta wedlug Doktorantki jawi si¢ jako psychogeograficzna mapa, ale i mentalny,
tozsamo$ciowy. Krajobraz kulturowy Zielonej Gory konceptualizowany jest jako badz to
wyjalowiony z tozsamosci, badz apokaliptyczny. Tym samym nawigzuje do jednej z konwencji
regionalnego obrazowania spacjalnego, do ciemnego kontrmitu arkadii. Do eksploracji
badawczej pozostajg zatem jeszCze owe mroczne aspekty, miasto podziemne, ,,widmo
chronotopiczne w small-town”- jak okresla je K. Szalewska. Na zasadzie dyskusji proponuje

odmienne odczytania dwu motywow przestrzennych powiesci. Wydaje si¢, ze penetracja przez
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Gerarda ,,zakryptowanej” przesztos$ci ujawnia mu sekret dziecinstwa — przyczyne odejscia ojca,
ktora jak sie okazalo nie byla ucieczka przed represjami politycznymi za udziat w obronie
Domu Katolickiego, ale zatozenie nowej rodziny z kochankg w odleglej czesci kraju (i by¢
moze dlatego wlasnie miasto nie ponosi winy za traume bohatera, jest ,,niewinne”). Druga
uwaga odnosi si¢ do utraty zindywidualizowanych tozsamo$ci na rzecz ,,monolitycznej kultury
centrum” (s.134) przez dawnych mieszkancow ul. Lisiej wskutek przeprowadzki do
anonimowego blokowiska. Autorka okresla ich jako ,,bezimienny ttum” (s.134), tymczasem
przeciez majg oni nazwiska, oboczne wzgledem zapamigtanych przez Gerarda, i znakomicie
orientujg si¢ w sekretach sasiadow. Nie udzielajg tej wiedzy postronnym, bedac klasyczna
wspolnota oporu (klamstwo jest taktyka subordynowanych), poczatkowo wobec
komunistycznej wtladzy, a pdzniej wobec wszystkich obcych. Bohater, ktory przeciez
przyjechat do Zielonej Gory po deski do budowy witasnego domu, postrzega rodzinne miasto
obcym, i tak samo jest traktowany, i dlatego nie tylko niczego nie zbuduje, ale bedzie
towarzyszyl budowlanej katastrofie bloku zamieszkalego przez bytych sasiadow. Realna
Ziclona Gora jako ksenotopia nie moze by¢ juz jego domem.

Z perspektywy okna we wilasnym domu ogladal jako dziewigciolatek wydarzenia
zielonogorskie bohater kolejnego omawianego utworu, Mniejszej epopei. Doktorantka
proponuje kierunek odczytania tego tekstu jako zastgpczego miejsca pamigci (Z poprawka na
basniowg konwencje) oraz jej heroizacji. Literatura polska nie podjeta do tej pory trudu
epickiego ujecia powojennych momentow przetomowych historii, rowniez tej ponadlokalne;.
Sa one zarzewiem gwattownych ideowych sporéw (rok 1968, stan wojenny, rok 1989; ze tak
si¢ sprawy maja rowniez w przypadku wydarzen zielonogdrskich swiadczy omowiony przez
Autorke casus dramatu Pokropek |. Koziota), a wobec braku artystycznych reprezentacji czgsto
ulegaja wttoczeniu w zakontraktowane przez marketing historyczny formy. Ze wzgledu na
podobienstwo epickiego tematu i dziecigcej perspektywy narracyjnej zestawitabym w analizie
Mpniejszq epopeje Z Wroncem J. Dukaja (majac swiadomos¢ pewnej eksperymentalnosci tego
zestawienia). Innym kontekstem utworu Jurgonskiego jest wczesniejszy o dekade poemat
(heroikomiczny) Dwanascie stacji T. Rézyckego, bedacy réwnie rzadkim wspotczesnym
przypadkiem nawigzania (pastiszowego) do formy wierszowe] polskiej epopei narodowe;.
Inwokacje w obu pastiszach zdradzajg znaczne podobienstwo (,,To miasto, chorobo moja!
Pratek czarnej zo6tci, smutny tumor” pisze Rozycki o Opolu), a kolejne ,,stacje” (ksiggi),
stanowigc przystanki w podrozy po ,kresowym Slasku”, zlokalizowane sa w podobnej do
zielonogorskiej przestrzeni kulturowo-spotecznej. Rzecz jasna przywotane przeze mnie jako

kontekst utwory nie wnosza zapewne wiele do analizy krajobrazu kulturowego Zielonej Gory,
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ale stanowig godne odnotowania przyktady literackich prob z tematem i/lub forma heroiczna.
Wspdélnym motywem dwu analizowanych utwordw jest takze ruch, przemieszczanie si¢, co
podpowiada koniecznos$¢ uwzglednienia w lekturze tych koncepcji spacjalnych, ktore odchodza
od koncepcji mapy na rzecz trasy. Meller-Rebelska zwraca uwage na udzial zmystow w
doznawaniu przestrzeni miasta i w pracy pami¢ci. Te analizy mozna bylo poszerzy¢, np. o
krajobraz haptyczny (Gerard, ktory usiluje przemieszczac si¢ zgodnie z pamigcig somatyczng),
audialny, (mizofonia bohatera, zwlaszcza podczas ulicznego $wigta — ,,udzwickowionego
koszmaru”), gustatoryczny (jedzenie i picie). Wysoko oceniam te dwa rozdzialy w catosci
pracy. Zwraca uwagg umiejetnos¢, niezbedna zreszta w badaniach regionalistycznych,
integracji wiedzy reprezentujacej rozmaite dyscypliny, a swobodny, naturalny jezyk wywodu
Doktorantki sugeruje, ze jest to wiedza zinterioryzowana. Generalnie wydaje si¢ jednak, ze
emploi Autorki jest raczej popularyzatorskie i publicystyczne.

Cze$¢ szosta, Miasto wyobrazone, poswigcona zostata tekstom zielonogorskim
literatury popularnej: fantastycznej i kryminalnej. Lektura wytworow kultury popularnej tylko
pozornie jest zadaniem fatwym. Trudno$¢ sprawia najczesciej ich ,,przezroczysto$¢” formalna
I przeciwnie — wytworzenie przez tego rodzaju literature wilasciwych jej architekstow.
Ominigcie trudno$ci pierwszego rodzaju ulatwia przyjeta regionalistyczna metoda
odczytywania, dozwalajagca marginalizacje warstwy estetycznej. Tym tropem idzie
Doktorantka w analizach (a raczej opisach) utworéw fantastycznych, ekscerpujac z nich
najbardziej czytelne zielonogorskie motywy przestrzenne. Faktycznie, kultura popularna
regulowana podstawowym dla siebie mechanizmem repetycji jest dogodnym obszarem badania
utrwalonych kodéw, w tym wypadku toposoéw spacjalnych. Mechanizm powtdrzenia jako
architekst kultury popularnej ma jednak dalekosi¢zne skutki, m.in. odpowiada za wytwarzanie
kanonu i tradycji, a nastepnie na ich podstawie systemu uzasadnien dla powielanych klisz i
stereotypéw. Tak mozna by wyjasni¢ ,,ogromy potencjat kulturotworczy” (s.171)
analizowanych opowiadan. Literatura fantastyczna ma takze swoj wymiar ekonomiczno-
spoteczny (fandom, gadzety). Sadze, ze te perspektywy badawcze: fantastyka jako popkultura
oraz jej socjoekonomiczne uwarunkowania, gdyby Doktoranta wzigta je pod uwage,
przystuzytyby sie jakosci prowadzonych w pracy analiz, np. dotykajac problematyki
marketingu terytorialnego czy afektywnej struktury komunikacji literackiej. W opracowaniu
tematyki kryminatow Krzysztofa Koziotka te aspekty zostaty uwzglednione (literatura jako
narzedzie pogtebiania wiezi czytelnikow z miejscem, tu wymienitabym jeszcze praktyke

murder walk, o ktoérej pisata Szalewska, literatura jako narzedzie strategii marki),
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uzupetnitabym je ewentualnie wzmiankami na temat realizowanych przez analizowane utwory
kryminalne konwencji.

W Zakorczeniu Doktorantka akcentuje dwa gtowne motywy organizujace
zielonogorska wyobraznie przestrzenna i stanowiace konstanty krajobrazu kulturowego miasta:
wino i winorosl oraz wysiedlenia i przesiedlenia. Co wigcej, oba motywy przenikaja sie,
poniewaz w stereometrycznym Krajobrazie kulturowym Zielonej Gory uprawa winorosli
stanowi ,,rodzaj pomostu” (moze lepiej: strukture diugiego trwania) pomiedzy ,,niemiecka
historig tych ziem a polska wspotczesnoscia”.

Reasumujac, recenzowana praca jest wartosciowym opracowaniem wykorzystujacym
nowatorska metodologie do ujecia literackich wyobrazen krajobrazu kulturowego Zielonej
Gory - miasta lokujgcego si¢ na ,,poruszonej mapie” i majacego trudnosci z sygnatura
przestrzenng. Wartoscig pracy jest takze réznorodnosé branych pod uwage tekstow,
zapewniajaca wielostronny oglad owego krajobrazu. Liczne uwagi formutowane przez mnie na
marginesie rozprawy $wiadcza o tym, ze praca otwiera perspektywy badawcze, ma zdolnos¢
generowania dyskusji. Wyobrazam sobie, ze dopetnieniem badan Meller-Rebelskiej mogtyby
by¢ badania antropologow i psychologéw miejsca, np. takie, o jakich pisza Marika Pirveli
(Duch miejsca a topofilia) lub Maria Lewicka. Oczekiwatabym takze w przysztosci
opracowania catosciowej typologii krajobrazu kulturowego Zielonej Gory. Recenzowana
rozprawa potwierdza prawdziwos¢ wypowiedzianych onegdaj przez Matgorzate Mikotajczak
stow: ,,z pewnoscig warto instaurowac [..] pogranicze przez pryzmat krajobrazu kulturowego™.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze praca mgr Katarzyny Meller-Rebelskiej spetnia
wymogi stawiane rozprawom doktorskim. Z pelnym przekonaniem wnosz¢ o dopuszczenie

Doktorantki do dalszych etapow postgpowania doktorskiego.
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